“El cine como testimonio en el momento de la destruccion de monumentos.
La propia destruccidn del patrimonio cultural cinematografico”.

El cine y su caracter testimonial.-

Desde el inicio del cine, en 1895, se valor6 su capacidad de reproducir la realidad. De
hecho fue su primera funcion, puesto que la de ser vehiculo de historias, al modo de
como lo hace la literatura, no fue posible hasta que pasaron unos cuantos afios.

Justo el tiempo que se tardd en crear y descubrir su lenguaje expresivo, su propia
gramatica y sintaxis, que hicieron posible acabara siendo un medio con el que narrar

historias y transmitir sentimientos.

A aquellas primitivas peliculas se les llamo6 “documentales”, pues eran documento de lo

que filmaban, y “actualidades”, por la relacion inmediata con el tiempo de la filmacion.

En el comienzo de la imagen fotografica las gentes valoraron sobremanera ese valor
meramente testimonial y de reproduccion de lo real que tiene la fotografia y el cine.
El cine primitivo sorprendia, ya tan sélo, por su poder de perpetuar de alguna forma las
escenas en movimiento que se desarrollaban frente al objetivo.
Los agentes de los hermanos Lumiére, recorrieron el mundo fotografiando salidas de
obreros de las fabricas, desfiles militares, actos publicos, sencillos ambientes callejeros
o escenas familiares. Y todo con la intencion de que después, en las proyecciones, la
gente se reconociera y se sintiera inmortalizada.
En Espafia también ocurri6 lo mismo, y fue en Zaragoza doénde, en 1896, Eduardo
Jimeno, padre e hijo, tomaron vistas de la salida de misa de doce del Pilar de Zaragoza,
que es la pelicula mas antigua filmada en Espafa que se conserva.
Su proyeccion, al dia siguiente de la filmacion, fue todo un éxito, al acudir la gente a
reconocerse en la pantalla.
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La intrinseca capacidad del cine para retratar lo que se pone delante del objetivo no solo
se da en los documentales propiamente dichos, que a veces no tienen otra funciéon que el

transmitir y recordar lo retratado, si no que ocurre con las localizaciones de las peliculas



de ficcion. Si hoy en dia desapareciera el puente de Brooklyn, quedarian de €l cientos de
testimonios cinematograficos, desde cientos de puntos de vista diferentes. Tantos como

peliculas lo han utilizado como fondo o escenario.

Por otro lado, y pensando en que en esta reunion de “Hispania Nostra” se hablara de las
consecuencias de los conflictos bélicos, queremos recordar que el cine, con su
capacidad de crear ficciones, siempre ha tenido motivo de inspiracion en ellos. A través
de esas peliculas todos estamos concienciados de que las guerras son la causa principal

de la destruccion del patrimonio cultural del lugar y del entorno donde transcurren.

Gracias al cine hemos visto como ciudades grandes y pequeias, con sus calles,
edificios y monumentos han sido machacados por las bombas, la metralla y los
incendios. Y los campos, villas y caserios calcinados y dejados inservibles para decenas
de afios; diezmados y humillados.

El cine nos ha mostrado con toda su crudeza, bien en documentales testimoniales, 6
bien en reconstrucciones (a veces muy fidedignas), la destruccion de casas, puentes,
iglesias, cuadros, objetos artisticos, monumentos y vias de comunicacion.

Fueron, otros aragoneses, Ignacio Coyne y Antonio de Padua Tramullas (1), los que
dejaron constancia, en 1909, de la guerra con Marruecos, consiguiendo un testimonio
inigualable de aquellas luchas, tan cruentas como indtiles, y siendo pioneros de los

documentalistas bélicos.

El cine como testimonio en el momento de la destruccion del patrimonio cultural.-

Las guerras llevan como primera y mas importante consecuencia la destruccion de vidas
humanas. Después, la destruccion de los monumentos y elementos que suponen los
signos de identidad del enemigo, objetivo estos que son muy valorados por los
estrategas, porque la destruccion de un signo de identidad supone atacar la autoestima
del contrincante, destruyendo su moral. Y la destruccion de la moral del enemigo, en
una guerra, es una busqueda premeditada prioritaria.

Encontraremos ejemplos en todas las épocas.

Desde el origen de la humanidad se han arrasado ciudades enteras, bien por los propios
defensores en el momento de su huida, para no dejar al enemigo nada util; 6 bien, por

los vencedores después de un fuerte asedio con resistencia, para humillarlos.



La consecuencia de todo esto es la destruccion deliberada del patrimonio cultural de
unos y otros. Y de resultas de esa destruccion el empobrecimiento general de la cultura

del pais o pueblo respectivo.

Es entonces cuando las imagenes cinematograficas y fotograficas existentes son el inico
testimonio fiel de esas obras destruidas, y son de gran valor cuando existen. Pero no
siempre se ha tenido la suerte de que una cdmara haya pasado por donde posteriormente
se ha destruido algo. Hasta 1895 no existia el cine, y antes de 1836, no existian
fotografias. Solo a partir de estas fechas podemos encontrar esos valiosos testimonios

1cOnicos.

Consideremos ahora algo que ya apuntamos, el porqué los monumentos valiosos han
sufrido tantas pérdidas en conflictos bélicos.

Caspe, por ejemplo, perdiod su castillo no s6lo por la accion propia de la guerra: el
combate, si no por las 6rdenes de quienes al entrar en la villa reconocieron el bastion
desde el que habian sido atacados, ordenando demoler lo poco que quedaba util.

El pértico de la Colegiata, en otra contienda, se consider6 simbolo de las ideas del
enemigo, y, consecuentemente, se mando destruir, sin mediar otras consideraciones y
sin que hubiera sido dafiado en combate. La pelicula “Libertarias recre6 crudamente la
quema de objetos religiosos que se realizoé en Caspe en su plaza Mayor.

En Zaragoza se tiraron bombas contra el simbolo mas aragonés, el Templo del Pilar.
Unas bombas sin espoleta, sospechosamente lanzadas por el propio bando que parecia
ser atacado, precisamente para culpar de maldad al atacante al atreverse con el simbolo.
El valor de un edificio caracteristico, o un objeto artistico, trasciende lo material, y por

eso son objetivos primordiales en las guerras.

Lo saben bien quienes destruyeron los Budas de Bamiyan, o las Torres Gemelas de

Nueva York.

Las iméagenes cinematograficas y las fotografias son en muchos casos lo tinico que nos

queda cuando la guerra ha hecho su efecto destructor.



El poder testimonial de la imagen iconica sirve asi para mantener vivas las sefias de
identidad destruidas, desaparecida su realidad material, y pueden utilizarse, ademas,

como documentacion fidedigna en caso de reconstruccion.

Sin las escasas imagenes fotografias de un Caspe entre dos siglos, no conoceriamos
nada del castillo-palacio-convento.

Y sin las imagenes testimonio de lo perdido, dificilmente se hubiera mantenido vivo el
deseo de restaurar lo poco que queda y de reconstruir parte de lo destruido. Se cumpliria

el viejo dicho de “ojos que no ven, corazon que no siente”.

Pero gracias a esas escasas fotografias, y a los también escasos apuntes y cuadritos de
un par de pintores, el ciudadano culto en general puede sentir el deseo de que lo que se

perdi6 vuelva a poder alzarse.

Junto al tremendo poder del cine como elemento de propaganda, y como generador de
ideologia, esta el de ser el unico testimonio iconico con el que a veces se cuenta de un

determinado paisaje, monumento o ciudad destruida.

En la actualidad los actuales regimenes democraticos occidentales, en los que la
publicidad y los asesores de imagen son tan importantes, utilizan también el testimonio
fotografico y cinematografico para difundir sus acciones de gobierno y dejar constancia
de sus realizaciones. Hoy todo se fotografia minuciosamente, todo se filma o graba, de
todo se hace un seguimiento iconico. De esa forma queda testimonio de todo lo que se
hace y del proceso de construccion. Pero no ocurria asi en los tiempos en que la imagen
era mas dificil de obtener y mas cara.

Todo esto nos lleva a valorar mucho las imagenes conservadas de pueblos y ciudades,
de paisajes y descampados y a reclamar su conservacion como bien cultural pues a

veces son el tnico testimonio y recuerdo que de aquellos queda.

La propia destruccion del patrimonio cultural cinematografico.-

Pero, por otro lado, el cine es en si mismo elemento cultural y las guerras son factores

de destruccion de ese patrimonio. El propio soporte cinematografico, el fotograficoy



actualmente el videogréfico y digital, forman parte fundamental del acervo cultural de
un pais y una sociedad.

Los incendios, los bombardeos, el pillaje, diezman y destruyen en las zonas de guerra
los depdsitos y almacenes donde se guardan las peliculas. Lo ocurrido en Afganistan es
ejemplo de ello. Y

una reciente pelicula relata la hazafia de nueve trabajadores por conservar los fondos de
la filmoteca de Kabul

Las peliculas son materiales muy sensibles a los cambios de temperatura; son muy
fragiles y vulnerables, y son agredidas con facilidad por una serie de factores muy
simples, como el polvo y las manipulaciones incorrectas. Los bombardeos, los
inevitables traslados de lugar y los imponderables, tan abundantes en los conflictos
bélicos, hacen que los materiales cinematograficos, de los que nos alegrabamos tanto
poseer como ultima memoria del patrimonio destruido, sean a su vez destruidos.

De ahi la necesidad de filmotecas dotadas de adecuadas instalaciones para la

conservacion de los filmes.

Sirvan estas breves palabras para tomar en cuenta la importancia de los archivos
cinematograficos (y los bancos de imagenes visuales y auditivas en general) a la hora de
hablar de la defensa del patrimonio cultural; y a la hora de evaluar los desastres que las

guerras producen en el mismo.
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ALEJO-RAFAEL LOREN ROS de la Asociacién Espaiiola de
Historiadores del Cine (AEHC)

(1).- Pese a que ninguno de los dos habia nacido en Aragén, ambos vivieron y
desarrollaron su trabajo y vida familiar en él, donde se enraizaron, por lo que podemos

considerarlos como aragoneses.



